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ABSTRACT:

This paper is devoted to the Italian 14™ century poet and scholar Dante Alighieri
and his poetic and narrative masterwork La Divina Commedia, usually considered
to be one of the highlights of Western literature. More specifically, its object is to
examine and characterize the quality of the hitherto seven complete translations
into Swedish as for semantic equivalence, equivalence in a number of formal
aspects connected with language, style, and versification constraints, and, finally,
acceptability of target text language to a contemporary readership. The translations
taken into consideration are those of Nils Lovén, 1856-57; Edvard Lidforss, 1903;
S.C. Bring, 1905; Aline Pipping, 1915, 1924; Arnold Norlind, 1921, 1930; Ake
Ohlmarks, 1966-1969; Ingvar Bjorkeson, 1983.
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1. Om Dante och hans Gudomliga Komedi

La Divina Commedia av Dante Alighieri (1265-1321) maste rdknas som ett av den
visterldndska litteraturens mest betydande diktverk genom tiderna, om detta tycks
enighet rada bland de flesta bedomare. Att en sadan bedomning har fog for sig
tyder bland annat den stora mingd Oversdttningar pa som detta epos givit upphov
till, inte bara i Sverige utan i en lang rad andra linder. Av den Gudomliga
komedien — som denna klassiker brukar kallas pa svenska — finns minst sju i
princip kompletta Gversittningar till svenska och av ofullstindiga sadana finns det
mangfalt fler. Till detta aterkommer vi lingre ned, men forst krdvs hir en kort
presentation av verkets upphovsman och sedan en nagot mer utforlig av sjélva

komedin.

Dante foddes alltsa 1265 i en vélbdargad familj i den toscanska staden Florens, dir
han forst bedrev omfattande studier och sedan kom att verka som forfattare. Han
skrev bade poesi och vetenskapliga verk pa olika omraden, framfor allt estetik och
politisk teori. Men han var dven politiskt aktiv och hans medverkan pa de vita
guelfernas sida i kampen mot de svarta guelferna och paven Bonifatius VIII ledde
slutligen till att han tvingades ga i landsflykt 1302. Dante kunde aldrig atervinda
till sitt dlskade Florens, utan dog 1321 i Ravenna kort tid efter att ha fullbordat

komedin.

Den Gudomliga komedien handlar om en vandring som Dante kring pasken 1300
sdger sig ha foretagit — fast han fortfarande var i livet — genom alla de tre riken
som tdnkes vidnta ménniskan efter doden: helvetet, skédrselden och paradiset.
Vandringen foranleds av en kinsla skalden har av att ha kommit pa fel spar i livet,
att ha “forirrat sig fran den ritta vigen”. Som foljeslagare genom de bada forsta
dodsrikena fungerar Dantes idol Vergilius, det antika Roms nationalskald och
Aeneidens forfattare. Vergilius star i Dantes 6gon for fornuftet och konsten, men
som hedning far han inte folja Dante &nda till paradiset. Den som tar vid som
vigledare ndr de hunnit till skérseldsbergets topp dr Dantes ungdomskirlek, den
skona Beatrice, som dven far representera tron, teologin och den nad som till slut
ska aterfora Dante till Gud och “den ritta vigen”. Men hon star samtidigt for en
kristen vishet kopplad till krav pa dnger och botgoring. Beatrice lamnar inte Dante
forrdan han fatt skada den himmelska rosen och slutligen star infor Guds asyn, en
upplevelse som den a talets vdgnar annars sa begavade skalden inte formar

beskriva med ett enda ord. Efter dessa héndelser kan Dante mirkligt nog atervinda



till sin normala jordiska existens, ddr hans uppgift blir att berdtta om vandringen 1
sitt stora diktverk.

Pa sin vandring genom de tre dodsrikena far Dante tillfélle att samtala med ett stort
antal av de sjdlar som vistas didr. Somliga dr vilkéinda historiska och litterira eller
mytologiska figurer fran den grekiska eller romerska antiken, andra kan placeras in
i Italiens — och framfor allt Toscanas — senare politiska och kulturella historia.
Dantes egna politiska och religidsa ambitioner kommer ofta till uttryck i de
konfrontationer som uppstar, liksom en 6ppen eller underforstadd kritik mot kyrka,
samhille och makthavare. Parallellt med detta fors en diskussion om dikten och

konsten med litterdra foregangare — ringaktade savél som beundrade.

Divina Commedia framstar som ett extremt genomkomponerat verk och Dantes
hantverksskicklighet som poet torde imponera pa envar som tar sig en narmare titt
pa detaljerna, trots det faktum att hans komedi ar ett av de allra forsta verk som pa
den italiska halvon inte skrivits pa latin, utan pa “folkspraket”, dvs. italienska. Allt
ar genomarbetat, i stort som smatt. Att Dante lagt oerhort stor vikt vid verkets
form r ett faktum som varje Gversittare maste ta i beaktande, eftersom detta dr en
viktig aspekt av dess klassikerstatus, vid sidan av dess uppenbara intresse som
temperamentsfullt tidsdokument och som uttryck for ett politisk-religiost

forhallningssitt.

Dantes komedi omfattar hela 14.233 versrader som fordelar sig pa tre sangcykler
om sammanlagt 100 sanger. Sa omfattar Inferno (Helvetet) 4.720 verser,
Purgatorio (Skirselden) 4.755 och Paradiso (Paradiset) 4.758. Betraktar man den
forsta sangen i Inferno som en inledning till verket i dess helhet, sa bestar de tre
sangcyklerna av 33 sanger vardera. Denna typ av symmetrier, vanligen knutna till
kristna eller pythagoreiska forestillningar om heliga eller fullkomliga tal, kommer
igen pa olika nivaer i komedin och maste uppmirksammas och aterges av varje

seri0s Oversittare. Detsamma giller givetvis om grundldggande drag i Dantes vers.

Det versmatt Dante genomgédende anvénder sig av kallas terziner och bestar av
treradiga rimmade strofer ddr rimmen upptrider inte parvis, utan tre och tre enligt
monstret ABA-BCB-CDC-DED, etc. Rimmen ér 1 princip kvinnliga, vilket innebér
att betoningen faller pa rimordets nist sista stavelse. Verstypen gar pa italienska
under namnet endecasillabo, som helt enkelt betyder att varje versrad bestar av
elva stavelser. Fordelningen av betonade stavelser &dr enligt den metriska

traditionen 1 Italien ganska fri, vilket leder till att rytmen i Dantes vers blir mycket



varierad. Den enda obligatoriska betoningen infaller enligt italienska metriker pa
versens tionde stavelse. I ovrigt anses stavelserna fyra och/eller sex speciellt ofta
uppbira betoning. Om man bryter mot den italienska traditionen och 1 stillet viljer
att beskriva den typiska versen hos Dante som en sekvens av fem jamber, med
andra ord fem versfotter som var och en bestar av en obetonad stavelse foljd av en
betonad plus en Overtalig stavelse i radslutet (s.k. hyperkatalex), sa kan man
konstatera att minst hilften av alla Dantes versrader foljer detta regelbundna
monster. Ett villkor dr dock att man i de s.k. hdjningspositionerna, alltsa dir en
betonad stavelse forvintas enligt det jambiska monstret, tillater savil en
obligatoriskt betonad stavelse som ett enstavigt ord som medger betoning, utan att
kriva detta. Bland icke helt regelbundna verser utgors runt en fjardedel av sadana,
dir den forsta versfotens jamb bytts ut mot en troké (en betonad + en obetonad). |
aterstaende fall (25%) varierar rytmen mer eller mindre kraftigt, utom betoningen i
stavelse tio som ligger fast. Salunda forekommer t.ex. obligatoriskt betonade
stavelser 1 s.k. sdnkningspositioner, dir en obetonad stavelse hade forvéntats,
vilket leder till kraftiga effekter.

2. Sju svenska oversittningar

Med den givna karakteristiken som grund gors hir en bedomning av sju svenska
Oversittningar efter hur de lyckats med uppgiften att till svenska verfora nagra av
de mest pafallande kvaliteterna i Dantes Divina Commedia. De aspekter som
beaktas inkluderar graden av samstimmighet bade med originaltextens innehall
och dess formmissiga och stilistiska kvaliteter. Dessutom diskuteras den svenska
versionens rent sprakliga kvaliteter i termer av smidighet och naturlighet. Men

allra forst en kort presentation av dversittarna i kronologisk ordning.

Den forsta fullstindiga utgavan pa svenska av Divina Commedia kom ut 1856-57.
Ansvarig for den var den lundensiske Oversittaren, docenten i estetik och
litteraturhistoria och sedermera prastmannen Nils Lovén (1796-1858). Lovén var

mycket sprakbegavad och hade pa egen hand lart sig portugisiska och italienska.

Fyrtiofem ar senare, ar 1903, kom en oversittning av Edvard Lidforss (1833-
1910), som var dalkarl och hade studerat estetik och moderna sprak vid Uppsala
universitet, dir han som ldrare haft C.W. Bottiger, kidnd som svirson till Tegnér

och tidig Danteoversittare. Studierna drog ut pa tiden, da han av ekonomiska skél



ofta fick lov att vikariera som ldrare, men 1878 blev han till slut utnimnd till

professor 1 nyeuropeisk lingvistik vid Lunds universitet.

Redan 1905 kom nista Oversittning, som vi har den uppsaliensiske radmannen
Sven Casper Bring (1842-1931) att tacka for. Denne tycks pa lediga stunder ha
dgnat sig bade at att Oversitta fran franskan, spanskan och italienskan och at
forfattarskap i svensk lexikologi. Om Dantedversittningen fran 1905 bor nimnas
att den visserligen dr fullstandig 1 den meningen att Bring 1 stort sett Oversatt hela
Divina Commedia. Men somliga sanger aterges bara i resuméform och pa prosa,
med inspringda partier pa Oversatt vers. Ingen av de tre sangcyklerna #r helt
komplett, men inslaget av defekta partier 6kar vartefter man ror sig i riktning fran

Inferno mot Paradiso. Mera fullstdndiga versioner gavs ut 1913 och 1928.

Den enda kvinnan i raden av Danteoversittare dr Aline Pipping (1863-1963), vars
Oversittning utkom i tva etapper: Helvetet, 1915, samt hela verket — inkl. Helvetet,
Skirselden och Paradiset — 1924 (i reviderad version 1965-66 med illustrationer av
Gustave Doré). Om denna vackra finlandssvenska familjeflicka dr inte mycket
kdnt, men hon tycks ha dgnat sin 100-ariga levnad at att Oversitta italienska

forfattare till svenska, bl.a. Pinocchios dventyr av Carlo Collodi.

Hirndst kommer Arnold Norlind (1883-1929), som gav ut sin dversittning av
Inferno 1921. Han 6versatte aldrig Paradiso, men Purgatorio publicerades 1930
med ett forord av hustrun, Emilia Fogelklou, som berittar hur han somnat in for
alltid mitt i Sang XXVII, rad 90 (Norlind, 1930, s. VI). Han tycks ha kommit i
kontakt med de klassiska spraken via fadern, men var annars docent i geografi vid
Lunds universitet och dgnade sig at vetenskapligt forfattarskap vid sidan av sina

insatser som Oversittare.

Ake Ohlmarks (1911-1984) disputerade vid Lunds universitet pa en avhandling i
nordisk filologi och religionsvetenskap, men fick inte tillrdckligt bra betyg for att
kunna gora vetenskaplig karridr. Han dgnade sig i stillet at forfattarskap och
undervisning som lektor i1 svenska, men var dven mycket produktiv som
Oversittare — av bl.a. Shakespeares dramer, Tolkiens Sagan om ringen och Dantes
Gudomliga komedi. Hans version av Helvetet kom ut 1966, Skérselden 1968 och
Paradiset 1969. Nimnas bor att Ohlmarks var en egensinnig och férgstark
kulturpersonlighet med en stark dragning at det studentikosa. Under 1932-33 var
han redaktor for Lundagdrd, varvid han passade pa att beromma den tyska regimen
for dess handlingskraft.



Sist i raden finner vi Ingvar Bjorkeson (f. 1927), som star for var senaste
kompletta dversittning av Divina Commedia (1983). Han blev 1992 hedersdoktor
vid Goteborgs universitet, men hade tagit studenten i Linkdping med latin och
grekiska som huvuddmnen. Efter konststudier 1 Stockholm och Paris forde han
under ett antal ar ett kringflackande liv i Sydeuropa med diverse studier av sprak
och litteratur. Efter en tid som anstélld pa SAS har han sedan 80-talet pa heltid
dgnat sig at att oversitta framfor allt klassiker fran latin, grekiska, franska och
italienska. Sin karridr som Oversittare inledde han 1983 med Dantes Gudomliga
komedi. Bland latinska och grekiska forfattare han overfort till svenska kan
nimnas Vergilius’ Aeneiden, Lucretius’ De rerum naturce, Propertius’ Elegier,
Homeros’ Iliaden och Odysséen, Pindaros’ Nemeiska och isthmiska oden och
Hesiodos” Verk och dagar. Fran italienska har han forutom Dante bl.a. Oversatt

Petrarcas Kdrleksdikter (sonetter) och Torquato Tassos Aminta.

3. Jamforelse mellan originaltext och oversattningar

I det foljande gors nu en jamforelse mellan de sju svenska maltexterna utifran tre
olika krav som kan stillas pa oversittningar av en killtext med klassikerstatus:
betydelsemissig Overensstimmelse (semantisk ekvivalens), acceptabilitet vad
giller spraket i den svenska maltexten och ekvivalens i ett antal centrala form-
och stilhdnseenden. Den jamforelse som genomfors nedan fOrutsitter
genomgaende en ldsare av idag som mottagare. Det perspektivet innebdr att
samma kriterier tillampas vid bedémningen var och en av de sju Danteuttolkare
som publicerat en Oversittning under den aktuella 130-arsperioden. Eftersom
vissa textdrag @r mer tidsbundna @n andra kan tillvigagangssittet forefalla
“orittvist”. Men som vi ska se &r det atskilliga kriterier som inte med nagon som
helst automatik leder till att senare Overséttningar maste anses som “béttre” dn
tidigare. En uppenbar fordel med detta synsitt dr att det for dagens Dante ldsare

kan ge vigledning vid valet av svenska Oversittning.
3.1 Semantisk ekvivalens
Hur beskriva dversittningarnas 6verensstimmelse med den italienska kélltexten?

Forst kan konstateras att samtliga Oversittare uppenbarligen haft ambitionen att

leverera en ren Oversittning snarare dn nagon form av adaptation eller bearbetning.



Vad betriffar kravet pa semantisk ekvivalens bor det ses som verordnat de bada
andra, eftersom Overséttningsarbetet blir meningslost, om inte maltexten uppfyller
hoga krav pa innehallsmissig likvardighet med killtexten. I detta avseende
uppvisar de sju maltexterna olika kvalitet. Ingen kan vél anses perfekt ha atergivit
Divina Commedias samtliga 6ver 14.000 verser, men en av dem kommer néstan
genomgaende mycket ndra originaltextens innebord, namligen Bjorkesons, och
detta i stort sett utan att gora vald pa kravet pa en korrekt och naturlig svenska.
Bland dem som lyckats mindre vil finner vi, foga forvanande, Nils Lovén, som ju
var forst i raden och redan av den anledningen star for en imponerande
pionjédrgdrning. Men problemen hopar sig dven i Ohlmarks’ Oversittning trots att
denne haft fem foregangare att ta hjilp av. En pafallande skillnad dr hans ofta
sjalvsvaldigt fria Gversittningar, vilket framgar av citaten nedan fran Inferno V:

13-15 och 19-20. Bjorkeson diremot ligger mycket nidra Dantes text:

Sempre dinanzi a lui ne stanno molte; Guarda com’entri e di cui tu ti fide:
vanno a vicenda ciascuna al giudizio; non t’inganni l'ampiezza de l'entrare!
dicono e odono, e poi son giu volte. Inf. V:13- Inf. V:19-20
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En stor méngd folk star stindigt infor honom; Se upp var du gér in, och vem du foljer;
de stiger fram i tur och ordning, talar lat ej den breda ingdngen bedra dig! 1B

och hor sin dom, och stortas sen i djupet. IB

En efter en till domen gér i anger, Pass pa din ingang! Tror du, du kan lita
och kring hans tron en massa jimt man ser pa ledarn din? Och akta dig for fall! AO
som doms till helvetsdjupets klippbalkonger. AO

Kvalitetsmassigt ligger Ovriga nagonstans mitt emellan dessa bada ytterligheter.
Deras strategi bestar ofta i att utelimna nagon information, eller vilja ett mera
generellt eller vagt uttryckssétt. Fabulerar gor de ddremot inte. Som exempel kan

vi se pa en terzin i Dantes version forst, sedan i Bjorkesons och direfter i dvriga

oversittares:

Ell’¢ Semiramis, di cui si legge Det dr Semiramis, varom man ldser

che succedette a Nino e fu sua sposa: att hon har eftertritt sin make Ninos;

tenne la terra che ‘1 Soldan corregge. Inf. V:58- landet som nu sultanen styr var hennes. 1B
60

Hos Lovén saknas uppgiften att Semiramis varit Ninos hustru och han framstéller
det som att hon vdljer att bli drottning. Hos Bring, som i ovrigt ligger ndra Lovén,

har dessa avsteg fran Dantes uppgifter undvikits:

Hon ir Semiramis, och det star skrivet: Hon &r Semiramis, om vilken lises,
"Nér Ninus détt, blev spiran hennes val." att efter maken Ninus hon tog spiran.
Hon &gt det land, dédr Sultan Herre blivit. NL I hennes land regerar nu sultanen. SCB




Uppgiften att hon varit gift med Nino saknas dven hos Norlind. Pipping ligger

narmare, men successionen Nino — Semiramis — Sultanen har modifierats.

Det dr Semiramis, om vilken vi Hon dr Semiramis: du veta torde

fa ldsa, att hon styrde Ninus’ land, att henne till regent i Sultans land

det land, som nu sultanen hirskar i. AN man efter Ninus, hennes make, smorde.
AP

Hos Lidforss och Ohlmarks finner vi uppgiften att Nino var son till Semiramis,
som sedan gift sig med sonen. Dante dr mer diskret och ndmner inte detta, men
flera av hans kommentatorer tar upp saken. Den “vilda brand” som Ohlmarks talar

om 4r ett eget pafund.

Det dr Semiramis, om vilken lises, Hon 4r Semiramis, vars vilda brand.

Att hon gett Ninus di och vart hans maka; gjort Ninus, hennes son, till hennes make.
Det land hon dgde styrs nu av sultanen. EL Hon haft sultanens rike i sin hand. AO
3.2 Acceptabilitet

Nista kvalitetsfaktor att beakta kan kallas acceptabilitet. Med det avses maltextens
anpassning till den mottagande kulturens sprakliga normsystem och preferenser. I
en Oversiktlig jamforelse mellan de sju svenska texterna efter fem olika parametrar
dir utfallet kvantifierats, blir resultatet en rangordning déar Bjorkeson intar forsta
platsen med ett nira nog optimalt resultat (975 av 1000 mojliga poédng). Lidforss
hamnar ldngst ner (med 430), fast hans text tillkom 47 ar efter Lovéns (som fatt
470). T en mellangrupp med virden kring 450 aterfinns forutom Lovén ocksa
Pipping och Norlind (465 resp. 460). Egendomligt nog intas andra platsen (med
735) av Bring, som foddes nistan 70 ar fore Ohlmarks, som hamnat pa tredje med
500 poing. Ett typiskt Ohlmarks-exempel ir foljande, som bade kidnnetecknas av
egendomligheter i ordfoljd och ordval : "Det var vl darfor hit ditt fjat du vred”.

Av detta kan man dra slutsatsen att, &ven om spraket stindigt forindras, finns det —
i varje fall med det aktuella tidsspannet (ca. 130 ar) — inte nagon automatik i att ju
senare en Oversatt text tillkommit, desto storre blir dess sprakliga acceptabilitet for
moderna ldsare. Aven andra faktorer paverkar resultatet. Dit hor
Oversittarstrategier sasom valet att uttrycka sig med ett arkaiserande sprak (jfr
Lidforss). Motsatsen representeras av Bring, som i forordet sdger sig ha velat

astadkomma en “mera populidr” atergivning av Dantes epos, med “enklare




uttryckssitt” och “otvungnare satsbyggnad”. Dit hor dven valet mellan rimmad och
orimmad vers. Det kan ses som strategiskt genom att dversittaren underkastar sig
en formell begrinsning som kan inverka menligt pa sprakets smidighet och
naturlighet i versens svenska utformning. En hel del underligheter och defekter 1
spraket bade vad giller ordval, former och sprakbyggnad kan sikert forklaras med
hénvisning till ett betungande rimkrav. Men inte heller denna faktor tycks vara
avgorande, eftersom liknande defekter forekommer dven i Oversittningar som
avstatt fran rimmad vers. Det innebir i sin tur att redan kravet att uttrycka sig pa en
naturlig och uttrycksfull elvastavig vers utgdr en betydande utmaning f{or

oversittaren.

Ytterligare en faktor som i nagon man kan paverka utfallet av en jamforelse ar
valet av acceptabilitetsparametrar. Bland dem som anvénts hir kan ndamnas bruket
av s.k. 7poetisk ordfoljd”. Med detta avses hidr en ordfoljd som regelbundet
forekommer 1 dldre poesi men uppfattas som konstig eller rent av ogrammatisk 1
modern svenska, t.ex. "Fran forsta avsatsen vi nedat kliver”, ”jag hans fotspar
foljer”, "att du den 4dla stad ditt hem far kalla”, ”Ség vad du veta vill”. Med denna
ordf6ljd dr Bjorkeson ytterst aterhallsam, liksom Bring. Lidforss utmérker sig i den
andra @nden av skalan genom att ndrmast dveranvdnda den. Liknande monster kan
urskiljas i valet av alderdomliga genitivkonstruktioner, sasom “torstens vada”,
“nagon kvalens lindring” eller “andars skara”. Andra utnyttjade parametrar dr
frekvensen av alderdomliga verbformer i pluralis, t.ex. ”’I gan”, ”vi kommo”, "vi
gavo” “de 1jodo”, eller konjunktiver som “hirflote”, glide”, “locke”. Sadana ar
vanliga hos alla utom Bjorkeson och Ohlmarks. Till och med hos Bring
forekommer de ofta, trots hans strivan mot en enklare stil, vilket kan framsta som
en inkonsekvens i hans strategiska val. Det kan ocksa rora sig om bruket av
alderdomliga ord, dir Lidforss ofta overtraffar Ohlmarks, medan Bjorkeson och
Lovén (!) visat sig vara de mest aterhallsamma. Aparta nybildningar dr nagot som
sarskilt Ohlmarks excellerar 1, t.ex. 7“kobild”, vattustig”, “skimmersus”,
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“abortsprott”, “vandrarlge” och “helvetesbalkonger”.

3.3 Formmiissig ekvivalens

Det tredje och sista kravet giller formekvivalens, som innefattar en rad estetiskt
viktiga form- och stilegenskaper. For mera storskaliga foreteelser, som metriskt
schema (verstyp) och rimflédtning, har Dante sjdlv formulerat regler i sin studie De

vulgari Eloquentia. Dirutover ingar ett antal besldktade egenskaper som Dante

10



inte kommenterat, men som kan studeras pa textens mikroniva i hans verk och som
starkt bidrar till dess poetiska och narrativa kvaliteter. Dit hor rimkvalitet och
rytmisk variation, men ocksd mera lokala fenomen som allitterationer och

ljudsymbolism.

Forst kan konstateras att grundkompositionen i Dantes verk med sammanlagt 100
sanger fordelade pa tre sangcykler respekterats av samtliga Gversittare. Antalet
verser per sang — som vixlar hos Dante — har respekterats av alla utom Ohlmarks,
som vid nagra tillfallen ldgger till extra versrader for att fa plats med innehallet.
Dantes elvastaviga vers med kvinnliga radslut (s.k. isometrisk vers) har
genomgdende atergivits av Lidforss, Bring och Bjorkeson som dock valt bort
rimmen, medan Lovén, Norlind, Pipping och Ohlmarks bibehallit dem. Detta val
har medfort att de senares verser @n dr tiostaviga, dn elvastaviga (s.k. metabolisk
vers), 1 mer eller mindre oregelbunden foljd, vilket innebir att de i motsats till
Dante omvixlande anvinder sig av manliga rim (som brand — hand) och kvinnliga

(som torde — smorde).

Vad giller denna storskaliga niva skiljer sig utfallet vid en poidngbedomning fran
det vi sag for malspraksacceptabiliteten. Hér har tre Gversittare uppnatt 350 podng
av 500 mojliga: Lovén, Pipping och Bjorkeson. Att den sistndmnde inte fatt ett
hogre virde hir dn sina foregangare beror pa att han avstatt fran rimmen och
foljaktligen fatt O poéng for rimkriteriet. For 6vriga kriterier hor han genomgaende
till dem som fatt vidkdnnas de minsta avdragen fran maxpodngen. Lovén och
Pipping, som fatt exakt samma vérde for samtliga kriterier, har hir hamnat i
titpositionen av framfor allt tva skil. A ena sidan har de i likhet med Bjorkeson
publicerat kompletta oversittningar av hela Dantes Gudomliga komedi. A andra
sidan har de strikt iakttagit versifikationsreglerna vad géller rim, rimflidtning och
den metaboliska versens regelbundna vixling mellan manliga och kvinnliga rim.
Dock har deras bruk av metabolisk vers lett till podngavdrag enligt kriteriet
isometrisk vers, dir alla versrader omfattar elva stavelser (som hos Dante). Hir
kan observeras att de orimmade Oversittningarna, dvs. Lidforss’, Brings och Bjor-
kesons, fatt full poing, eftersom deras vers &r isometrisk, fast den inte @r rimmad.
Lagst podng i detta avseende har Bring fatt. Det beror dels pa att hans version &r
defekt i den meningen att somliga partier av Dantes text bara foreligger i en
prosaversion, dels pa att den saknar rim. Att Lidforss fatt hogre poédngtal dn Bring
motiveras frimst av att hans version av Divina Commedia 4r fullstindig. Vad
betrdffar Norlind dr hans version visserligen rimmad (dock med vissa defekter 1

fordelningen mellan manliga rim och kvinnliga), men den &r inte komplett (drygt
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en sangcykel saknas, som redan nimnts). Aven Ohlmarks har visserligen en
fullstindig version, men han har fatt avdrag for avsteg fran det yttre formatets
dimensioner och for rimfel och andra friheter han tagit sig med rimfldtning och

regelbunden vixling mellan manliga och kvinnliga versradsslut.

Allra sist gar vi over till ett mera smaskaligt perspektiv, diar hansyn kan tas till
detaljer och nyanser. Forst tar vi upp versrytm och sedan, avslutningsvis,
rimkvalitet, foreteelser som Dante inte uttalat sig om men déir han visar vigen

genom Sin praxis.

Betriffande variationer i versrytmen avviker samtliga 6versittare i varierande grad
fran den av Dantes text utstakade vigen. Bring utmirker sig genom en ytterst
monoton och ensidig versrytm, som kanske dnda motsvarar vad han foresatt sig att
astadkomma (jfr ovan). Detta &ar dock ett klart exempel pa en diskutabel
Oversittarstrategi, for hade Bring uppmirksammat alla de finesser som variationen
1 versrytm mojliggjort 1 Dantes terziner och de funktioner dessa har i texten (och
som kan pavisas i detalj), hade han férmodligen valt en annan strategi. Hans beslut
kan alltsa hidnga samman med en viss brist pa estetisk kanslighet for den roll
rytmen spelar 1 versen 1 ett diktverk i bunden form. Samtidigt kan det kanske
tolkas som ett forsok att anpassa sig till en nordeuropeisk metrisk tradition som

nog redan hade borjat framsta som en aning antikverad.

Den ende Oversittare som tycks ha efterstrivat en rytmisk variation jamforbar med
Dantes dr Bjorkeson, dock utan att na upp till Dantes niva. Av de fyra
huvudmonster for rytmisk variation som kan urskiljas i Dantes text aterfinns tre
hos Bjorkeson, men 1 alltfor avvikande proportioner for att kunna fungera som ett
effektivt poetiskt verkningsmedel. Ingen av de andra har mer dn tva och de skiljer
sig betydligt fran originalet med avseende pa fordelningen mellan de bada typerna.
Dir Dante sjdlv utnyttjar det regelbundet jambiska monstret 1 knappt hélften av
alla verser, sa finner vi det hos Bjorkeson i 70 % av verserna. Hos Bring ér siffran
drygt 94 % och hos Ovriga nagonstans ddremellan, med Lidforss och Norlind
ndrmast Bring. Hos de sistndmnda dr andelen verser av som i nagot avseende
avviker fran det jambiska grundmonstret sa lag att forekomsten torde kunna
tillskrivas slumpen. Av typen med en troké 1 forsta versfoten (initial
accentomkastning) finner vi knappt 25 % hos Dante och Bjorkeson, medan Lovén,

Pipping och Ohlmarks har runt 17 %.
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Till slut ges hidr nagra konkreta exempel pa vanliga rytmiska monster hos Dante
med syftet att uppmirksamma en del av de funktioner som variationer i rytm kan
ha. Al svarar mot den rent jambiska versen och A2 &r en variant pa denna.
Sammanlagt utgors ca. 75 % av Dantes verser av typ A, rdknat pa hela komedin,
men betydande skillnader kan ibland observeras t.ex. mellan tva olika sanger eller
mellan de tre sangcyklerna. For varje exempel anges typ och procentandel, samt

vilka stavelser som uppbér betoning i den italienska texten:

Al 50% E come li stornei ne portan 2-4-6-8-10 Inf. V 40 Som stararna bérs bort pé
I’ali sina vingar

A2 25 % Quali colombe dal disio 1-4-6-8-10 Inf .V 82 Som duvor, lockade av
chiamate ldngtan, flyger

Ovriga verser hor oftast till typ B (runt 5 %) eller nigon av de fyra C-typerna (ca.
20 %):

B non t’inganni I’ampiezza 1-3-6-8-10 Inf. V 20 lat ej den breda ingdngen
dell’entrare! bedra dig!
Cl1 Amor ch’al cor gentil ratto 2-4-6-7-10 Inf. V Kirlek som snabbt slar rot i
s’apprende 100 ddla hjdrtan
Cc2 quanti dolci pensier, quanto disio 1-3-6-7-10 Inf. V 113 vad 6mma tankar maste ej ha
drivit
C3 Cosi discesi del cerchio primaio 2-4-7-10 Inf. V 1 Sa steg jag fran den forsta
avgrundskretsen
C4 L’altr(a) & colei che s’ancis(e) 1-4-7-10 Inf. V 61 S& kommer hon som tog sitt
amorosa liv av kirlek

Ett skl till att versrytmisk variation spelar en viktig roll i narrativ poesi dr i forsta
hand behovet att motverka en upplevelse av monotoni — en pataglig risk i diktverk
av sadana dimensioner som Den Gudomliga komedin. Ett annat skil ror versens
narrativa och/eller estetiska utformning. Sa kan konstateras att “brott” mot det
jambiska versschemat i form av rytmskiften bl.a. fungerar som grinssignal dar
narrativ text 6vergar i direkta anforingar och omvént eller i replikskiften, dér ordet
Overgar till en ny talare. Men rytmiska monster kan dven ha en mimetisk funktion,
sasom i Paradiso nir den bldndvitt lysande himmelska rosen i Sang XXX, vars
namn (cdndida rosa) efterliknar den rytmiska figur som brukar kallas adonius och
som karakteriserar den pregnanta avslutningen pa verser av typ C — som alltsa
genomgaende har betoning pa stavelserna 7 och 10. Den symbolmittade rosen
ndmns aldrig i denna sang, men dess glansfulla uppdykande pa forsta raden i nista
sang har redan annonserats genom en kraftig 6kning i Sang XXX av uttryck med
samma rytmiska form — en pafallande estetisk finess. Det dr svart att finna
motsvarigheter i de svenska Oversittningarna dar verser av typ C idr sillsynta (i
genomsnitt mellan 0,4 % och 0,9 % hos samtliga utom Ohlmarks med 1,6 % och

Bjorkeson 3 % — att jimfora med Dante som alltsa har ca. 20 %).
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Faktorn rimkvalitet har ocksa med variation att gora i den meningen att det for
poeten resp. Oversittaren giller att i sa liten utstrickning som mgojligt utnyttja
samma ord (ordtyper) i rimposition. Forst bor noteras att rimkvalitet forstas bara
kan diskuteras hos de Oversittare som valt att behalla originaltextens rim, alltsa
Lovén, Pipping, Norlind och Ohlmarks. Vidare kan noteras att ingen av dessa fyra
sokt overfora Dantes kvinnliga rim till svenska. I stillet for radslut dar sjdlva
rimmet — inte nodvindigtvis hela ordet — omfattar tva stavelser (som i molte —
volte, nata — peccata) har man mer eller mindre konsekvent véixlat mellan manliga

rim (som ner — ger eller sta — pa) och kvinnliga (som kédnner — brinner).

Om vi begrinsar oss till Inferno ser vi att antalet olika ordformstyper 1 rimstéllning
per 4720 radslut hos Dante uppgar till 3107, medan Ohlmarks, Pipping, Norlind
och Lovén har respektive 2344, 2150, 2124 och 1896. Upprepningar dr med andra
ord betydligt vanligare i maltexterna dn i kélltexten. I detta sammanhang pastas
ofta att sadana skillnader beror pa att italienskan dar sa mycket mer rik pa
rimmdjligheter dn svenskan. Men det faktum att det totala antalet ordformstyper 1
rimstédllning uppgar till 5288 i Infernooversittningarna mot 3107 hos Dantes tyder

inte pa att det skulle vara sa mycket svarare att rimma pa svenska.

Skillnaderna i variation accentueras om vi betraktar foljande tabell som visar

fordelningen av upprepade rimord pa olika frekvensnivaer:

FREKVENS (antal forekomster per DANTE LOVEN PIPPING NORLIND OHLMARKS

niva)

Frekvens 1 2271 1190 1352 1379 1550
Frekvens 2-10 836 637 752 691 748
Frekvens 11-16 0 45 34 36 34
Frekvens 17-30 0 14 11 16 12
Frekvens 31-40 0 9 1 1 0
Frekvens 41-50 0 1 0 1 0

Av Dantes rimord &r det, som vi ser, 2271 som bara férekommer en enda gang i
Inferno. Det ska jamforas med Oversittarnas betydligt lagre viarden. Hos Lovén ar
det vidare 9 som upptrader 31-40 ganger och ett som dyker upp i spannet 41-50
ganger, vilket ldsaren knappast kan undga att mirka. Hos Dante finns inget rimord
som anvinds 11 ganger eller mer, medan samtliga Gversittare har mycket gott om

upprepningar pa olika frekvensnivaer.
Det kan ocksa nidmnas att medan Dantes rimord i spannet 9-10 upprepningar har

en hog andel innehéllsmittade substantiv eller verb (sasom faccia, parte, arte,

loco, mondo, piedi), sa domineras bilden hos Lovén av enstaviga, innehallstunna
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funktionsord av typen har, sig, dr, ner, sd, mig, hdr. De dr frekventa dven hos
Pipping, medan det hos Norlind allra vanligaste rimordet dr hjilpverbet vara (48
forekomster). En annan typ av upprepning bestar i att ett givet rim har precis
samma tre rimord (t.ex. jorden — orden — vorden) — en kombination som hos
Pipping forekommer nio ganger i Inferno och sju hos Ohlmarks. Liknande
plumpar i protokollet saknas helt hos Dante.

Allra sist bor papekas att upprepning av rim ocksa har en klangmassig sida. Den
kan studeras utifran s.k. rimsekvenser (RS). Dessa utgors av den del av ett ord i
rimstédllning som é&r ljudmissigt identisk med motsvarande del av det ord den
rimmar med, t.ex. -orden i jorden — orden — vorden eller amante-avante-
tremante. Som exempel kan ndmnas Sang V i Inferno, som hos Dante innehaller
48 olika RS-typer, vilket innebidr maximal klanglig variation genom att ingen typ
aterkommer en andra gang. I hela Inferno anvénder sig Dante av sammanlagt 528
RS-typer, medan Lovén, Pipping och Norlind har mellan 355 och 388. Ett
Overraskande resultat dr Ohlmarks som ligger ndra Dante med 514 olika
rimsekvenstyper. Men denne dgnade uppenbarligen rimmen ett specialintresse,
som ocksa manifesterade sig i forfattande av rimlexikon. Vad betriffar svenskans
klangmissiga mojligheter jamfort med italienskans kan noteras att antalet
utnyttjade RS-typer hos Oversittarna tillsammans uppgar till 871, som ska
jamforas med Dantes 528.

Till det klangmaissiga kan ocksa ridknas fenomen som ljudsymbolism och

allitteration, som Dante utnyttjat med stor finess och uppfinningsrikedom. Men

vara Oversittare tycks inte har lyckats overfora sadana poetiska drag till svenskan.
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